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O tym, co za oknem

Kazdy, kto zna twoérczo$¢ Krystiana Lupy, kojarzy powtarzajacy si¢ w niej motyw
scenograficzny — duze okno po lewej stronie sceny. W starszych spektaklach to okno mozna
bylo otworzy¢, aby przewietrzy¢ duszng, niezdrowa atmosfere¢ (stynna scena z
,Wymazywania”). Od czasu ,,Miasta snu” $wiat za oknem jest barbarzynski i niebezpieczny.
Motyw okna znaczy tez poczatek wilenskiego przedstawienia — profesor Jozef Schuster
wyskoczyt przez nie na tytutowy plac. ,,Plac Bohateréw” zostat napisany przez Bernharda w
1988 roku, w 50. rocznicg Anschlussu Austrii. W glowie wdowy po profesorze (Doloresa
Kazragyté) w mieszkaniu przy placu wcigz wybrzmiewaja okrzyki entuzjazmu z okazji
przybycia Hitlera. Schusterowie wyemigrowali do Anglii, by po wojnie wroci¢ do Wiednia.
Profesor popehit samobojstwo tuz przed kolejnym planowanym wyjazdem do Oxfordu.

Dzien pogrzebu. Gospodyni, pani Zittel (niezwykle naturalna 1 poruszajagca Eglé
Gabreénaité) oproznia garderobe zmarlego. Opowiada o tym, jak chlebodawca uczyl ja
wlasciwie sklada¢ koszule, przedstawia rowniez jego niezwykle ostre poglady na
rzeczywisto$¢. Jej gigantyczny, pelen refrenicznych powtorzen monolog staje si¢ w pewnym
momencie wypowiedzig samego Jozefa, nieobecnego juz wsrod zywych. Stluzaca Herta
wszystkie w kierunku okna. Sama nieustannie do niego podchodzi i przykleja nos do szyby.
Sprawia wrazenie, jakby réwniez myslata o skoku, jednak okno nawet na chwile nie zostaje
otwarte. Ten niespieszny, perfekcyjnie rozegrany przez obie aktorki pierwszy akt wprowadza
widzow w nastrdj oczekiwania: za chwile co§ powinno si¢ wydarzy¢, wybuchng¢. Nic z tego.
Ogromna, utrzymana w szaro$ciach scenografia Lupy jest wyjatkowo surowa. Swietna

muzyka Bogumita Misali pojawia si¢ rzadko, a 1 wowczas zostaje celowo wyciszona. W tej



oszczedno$ci srodkow wyrazu tkwi sita spektaklu. W finale pierwszego aktu przez moment
pojawia si¢ duch Profesora (projekcja wyswietlana na $cianie), ktory sktada koszule. Chwile
p6zniej $wiatlo gasnie.

Drugi akt to rozmowa w parku miedzy wracajacymi z pogrzebu corkami zmartego —
Anng (Viktorija Kuodyté) 1 Olga (Eglé Mikulionyté) — a jego bratem, profesorem Robertem
Schusterem (znakomity Valentinas Masalskis). NieSpieszna konwersacja przechodzi
stopniowo w dynamiczny dialog. Kilkanascie dni wcze$niej Olga zostata opluta za to, ze jest
Zydowka. Anna peroruje, ze w tym kraju ,,musisz by¢ albo katolikiem / albo narodowym
socjalista [...] wszystko inne jest niszczone”. Ona ma jeszcze w sobie sil¢ sprzeciwu i wole
walki, ktorych brakuje juz Robertowi (bedacemu porte-parole samego Bernharda). Wszystkie
jego dotychczasowe protesty nie przyniosty zadnego skutku; uwaza, ze caly swiat jest juz od
dawna zniszczony. Padajace ze sceny ostre, polityczne i czg¢sto uniwersalne w wielu
wspotczesnych krajach diagnozy wywotuja zywe reakcje publiczno$ci. Jednak pelne goryczy
perory nie sg juz obsesyjnym wyrazem niezgody. Robert, cho¢ ironicznie puentuje kazda,
coraz to wymyslniejszag obelge pod adresem kraju, rzadu czy mediow, wydaje si¢
zrezygnowany. Nastrd] zniechg¢cenia dominuje przez cale przedstawienie. W obliczu
wspolczesnosci jedynym, co pozostaje, jest ostateczna rezygnacja z zycia, bo ,,nie mozna
przez cate zycie / uciekaé tylko w literatur¢ 1 muzyke / od pewnego momentu to juz si¢ nie
udaje / wtedy ewentualnie pozostaje tylko samobojstwo”.

Akcja ostatniego aktu toczy si¢ podczas stypy, na ktorej wszyscy oczekuja pojawienia
si¢ wdowy 1 najmlodszego syna Schusteréw, tLukasza (Artnas Sakalauskas). Rozmowa,
wypetniona kolejnymi kasliwymi uwagami Roberta, toczy si¢ powoli. Zanim wszyscy zasiada
do stotu, bedg przebywac przy oknie, ktorego magnetyczna sita jest nie do przezwyci¢zenia.
Konwersacja przerywana jest kolejnymi, z reguty milczacymi, wejsciami pani Zittel 1 Herty,

ktore nakrywaja do stotu. Zittel, najblizsza zmartemu, coraz wyrazniej zaczyna petni¢ funkcje



wlasciwe] pani domu, co akcentuje wniesienie przez nig ogromnego bukietu lilii
(jakichkolwiek kwiatow nieboszczyk nie znosit), Herta za$ jest coraz bardziej zafascynowana
towarzystwem z wyzszych sfer. Konieczno$¢ rozmowy staje si¢ coraz bardziej absurdalna,
tematy btahe mieszajg si¢ z filozoficznymi, a nastrdj oczekiwania nieustannie narasta, co
Lupa rozgrywa w bardzo dowcipny sposob. Koncowe wejscie wdowy, na ktorg wszyscy
czekali, nie jest wzmocnione zadnym efektem — krucha, starsza pani zasiada do stotu, a razem
z nig pozostali bohaterowie. Mocna energia bije od Lukasza, ktéry najsilniej manifestuje swoj
brak przywigzania do rodzinnych tradycji i obyczajow. Ta pojawiajaca si¢ dopiero w ostatniej
scenie posta¢ koresponduje z calym ciggiem bohateréw Bernharda, mtodych dziedzicow i
outsideréw, ktorzy bezlito$nie obsmiewaja obowiazujace konwencje.

Najbardziej przejmujace w ,,Placu Bohater6w” sa ciagle powroty przeczuwanej,
atroficznej sity, bedacej unoszaca sie wszegdzie potencjalnoscig $mierci. Lupa, podobnie jak
Bernhard, nie pokazuje, w jaki sposob odradza si¢ faszyzm. Uwidacznia jedynie, ze on nigdy
nie umarl. Projekcje, w krotkich momentach wyswietlane na Scianach — posta¢ profesora,
zdjecie matki z czasow mtodosci, tablice z hebrajskimi inskrypcjami — §wiadczg o coraz
wiekszym ,,wymazywaniu” prywatnych historii, dawnego zycia 1 dawnego szczegscia. Te
przeblyski minionych chwil, do ktorych juz nie ma powrotu, pojawiajg si¢ rownie szybko, co
znikaja. Spektakl, laczacy minimalizm uzytych Srodkow ze spektakularnoscig, jest
doprowadzony do perfekcji — wszyscy aktorzy graja Swietnie, projekcje Fukasza
Twarkowskiego przepeinia melancholijna aura, a muzyka Misali pojawia si¢ jedynie, kiedy
jest niezbedna. Dzwieki, przez wigkszos¢ spektaklu niezwykle subtelne, w finale narastajg 1
niepokoja. Coraz glos$niejsze sg tez okrzyki z Placu, ktore styszy tylko Wdowa i widownia.
Nie ma juz zadnej mozliwosci ucieczki przed tym, co na zewnatrz. Ostatnia wieczerza w

mieszkaniu przy Placu Bohaterow zostaje brutalnie przerwana. W ciemnosci, o§wietlona



punktowym $wiatlem twarz Profesorowej wyraza absolutne przerazenie. W koncu, od naporu

hatasu i jazgotu, pgka szyba okienna.



