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Laboratorium

Zanim rozpocznie si¢ spektakl, Billy Mullaney, performer towarzyszacy Szymonowi Adamczakowi
w An Ongoing Song, zach¢ca widzoéw 1 widzki wchodzacych do sali przez szczeling w zastonie z
cienkiego lateksu, zeby razem z nim po¢wiczyli przytrzymywanie w rownowadze desek o dtugosci
poréwnywalnej ze wzrostem dorostego czlowieka. Deski sg dlugie, a utrzymywanie ich w pionie
jedynie przy pomocy ditoni wymaga skupienia i dostosowania wlasnego ruchu w przestrzeni do
ruchu desek i kierunku, w ktorym akurat si¢ wychylaja. Trudno powiedzie¢ kto wlasciwie kieruje
tym uktadem — przedmiot czy czlowiek. Po zakonczeniu spektaklu, w czasie rozmowy z tworcami,
ktéra odbyta si¢ po pokazach w krakowskiej Cricotece, mozna byto dowiedzie¢ si¢, ze Adamczak
podjat si¢ ¢wiczen z deskami jako swojego rodzaju wyzwania: jesli nauczy si¢ wprawnie nimi
operowac, bedzie wiedziat tez jak nawigowac swoim zyciem ze $wiadomoscia, ze jest nosicielem

wirusa HIV.

Dziatanie z deskami, przedmiotami zewnetrznymi wobec ciat performerow, stato si¢ niedoktadna, a
jednak efektywna pod wzgledem sensotwoérczym analogia relacji, w jakiej w spektaklu wirus
funkcjonuje wobec organizmu Adamczaka. Cho¢ jest elementem obcym — wymaga przemyslenia
integralnos$ci swojego ciata i mozliwosci kontroli proceséw jakie w nim zachodzg — jest jednocze$nie
zinternalizowany, niemozliwy do oddzielenia od osoby, ktora jest jego nosicielem. Wypracowana
przez rezysera forma teatralna, stuzaca probie przedstawienia sobie scenariuszy interakcji miedzy
wirusem a organizmem, nie wskazuje na che¢¢ ustanowienia stabilnej metafory, ktoéra w btyskotliwy
sposob ingerowalaby w ustalony repertuar reprezentacji HIV. Wydaje si¢, ze dla tworcoOw bardziej
istotne byto ¢wiczenie si¢ w tworzeniu przygodnych analogii, ktore czesto w peini uzyteczne moga

by¢ tylko dla tego, kogo bezposrednio dotycza.

Do postrzegania dziatah performerow jako swojego rodzaju praktyk eksperymentatorskich sklania
przestrzen, w ktorej dzialania te majg miejsce. Dominacja bieli sprawia, ze wszystko wydaje si¢ tak
czyste, ze niemal aseptyczne. Utrzymanie takich warunkéw mozliwe jest chyba tylko w laboratorium
1 cho¢ jestem przekonana, ze Pawel Szubert, autor scenografii, w swoim projekcie $wiadomie zagrat
z tym rejestrem skojarzen, to jednak poddat go znaczacym zaburzeniom. Pionowo rozciagnigte z tyhu
sceny dwa pasy lateksu umocowane na metalowych rurkach przypominaja rozplecione i
rozprostowane czg¢sci podwojnej helisy DNA. Rozmontowanemu modelowi struktury kodu
genetycznego, ktorego odczytywanie 1 poznawanie stanowi jedno z najwazniejszych zadan i wyzwan
wspotczesnej nauki i medycyny, towarzyszy sztuczny ogrodek sktadajacy si¢ z roslin umieszczonych
w laboratoryjnych szklach i pustych opakowaniach po lekach. Nie chodzi jednak o refleksje nad

nauka 1 mozliwosciami ingerencji w ludzkie zycie 1 zdrowie, jakie ona daje. Medycyna, cho¢ ma



bezposredni wplyw na to, jakiego rodzaju dziatania jestesmy w stanie podja¢ wobec wirusa, nie ma
mocy uniewaznienia poznawczego wyzwania, jakim jest zycie z nim. Nie §wiadczy to o porazce
medycyny, lecz wptywa na to, ze jej rola w procesach epistemologicznych moze by¢ mniejsza niz na
przyktad rola eksperymentéw artystycznych, taki jak ten powzigty przez Adamczaka i jego
wspotpracownikow oraz wspoOtpracowniczki — tu oglagdowi poddany zostaje relacyjny aspekt
zakazenia 1 to zar6wno w odniesieniu do innych oséb, jak 1 konieczno$ci zrozumienia wtasnej relacji

wobec wirusa.

Proponujac Mullaneyowi role wirusa, Adamczak wykonat krok w stron¢ stworzenia na scenie
reprezentacji bytu nie-ludzkiego. Mimo ze gest nadania performerowi roli tego, co Bruno Latour
nazwatby nieludzkim agentem, rama nieantropocentryczna zostata utrzymana tylko na poziomie
symbolicznym, a cielesna obecno$¢ perfomera kaze mysle¢ o tym w jaki sposéb status nosiciela
wirusa HIV wplywa na sie¢ relacji, w ktorych funkcjonujemy z innymi. Responsywno$¢ Mullaneya,
zarbwno werbalna, jak 1 fizyczna, jest przeciez responsywnos$cig ludzka, a wykorzystywane w
spektaklu modele interakcji — takie jak gra ,,Would you rather” czy uktady choreograficzne — kieruja
uwage raczej ku sytuacjom relacji migdzyludzkich niz koegzystencji czlowieka i wirusa. W scenie, w
ktoérej Mullaney, postugujac si¢ jedna z desek jako narzgdziem sprawowania kontroli nad
Adamczakiem, kaze mu powtarza¢ wypowiadane przez siebie stowa. Charakter rozmowy stopniowo
zmienia si¢, przechodzac od konwersacji jednostek dysponujacych nieréwnymi sitami, az do czegos,
co mozna by uzna¢ za erotyczng gre, oparta na wyraznej dominacji jednej ze stron. Wirus dyktuje
bohaterowi co ma méwi¢ 1 w jaki sposob. Kaze wielokrotnie powtarza¢ gloski, az do osiggnigcia
satysfakcjonujacego go brzmienia. Bohater musi si¢ dostosowa¢ do jego wyobrazenia o normie i
wyznaczonej przez niego dynamiki odgrywanych rol. Interakcje werbalne migdzy wirusem a
bohaterem opieraja si¢ na antagonizmie i wyraznym — momentami wrgcz wrogim — napigciu miedzy
nimi, lecz to elementy choreograficzne sg bardziej ryzykowne i stanowig realne zagrozenia dla
bezpieczenstwa performeréw. We fragmentach spektaklu opartych na muzyce i ruchu jeszcze
wyrazniej niz w scenach dialogowych wida¢ S$cista zalezno$¢ migdzy wirusem a bohaterem.
Choreografia wykorzystujaca figury akrobatyczne wymaga od performeréw wzajemnego zaufania,
ale tez natychmiastowego reagowania na ruchy drugiej osoby. Jej trudnos$¢ polega na koniecznosci
skoordynowania ruchu dwodch cial, ale sens polega na pokazaniu dwoch osobnych, choé

wspotzaleznych bytow cielesnych.

Mimo eksplorowania relacyjnego charakteru sytuacji bycia nosicielem wirusa, Adamczak wydaje si¢
zainteresowany raczej introspekcja niz stawianiem diagnoz o charakterze spotecznym. Do
wytyczonego przez niego laboratoryjnego pola interakcji z wirusem sygnaty §wiadczace o istnieniu
Swiata zewnetrznego docierajg rzadko 1 nie rozbijajg jego topografii — zmieniajg tylko na moment

uktad sit pomiedzy poruszajacymi si¢ po nim agentami. Dzieje si¢ to na przyktad w scenie gry w



»Would you rather”, ktora rozpoczyna si¢ od niezobowigzujacych i raczej abstrakcyjnych pytan o to,
czy lepiej bytoby mdc bezkarnie uderzy¢ w twarz jakas osobg, czy mie¢ milion euro. Pdzniej

jednak, kiedy pojawiaja si¢ pytania dotyczace w bezposredni sposob zycia bohatera, gra przeradza
si¢ w spor o wyczuwalnej temperaturze. Jego przedmiotem staje si¢ wyobrazenie — nieistniejacej dzi$
— tabletki pozwalajacej wyleczy¢ HIV. Mullaney zadajac kolejne pytania dowiaduje si¢, ze
Adamczak wolalby mie¢ milion euro, niz tabletke leczacg HIV. P6zniej, stopniowo schodzi z ceny

irytujgc sie, ze partner bardziej chciatby mie¢ trzydziesci tysiecy euro niz zy¢ bez wirusa.

Pytania te nie maja charakteru czysto egzystencjalnego, bo Mullaney odwotuje si¢ do przywileju,
dzigki ktoremu Adamczak moze przyjmowac refundowane przez panstwo tabletki ograniczajace
negatywny wpltyw wirusa na jego organizm. W tym momencie Adamczak konczy gre, wychodzac z
r6zowej ramy, w ktorej znajdowali si¢ performerzy zadajac sobie pytania. Rama jednocze$nie
utrzymywata ich we wspolnej, jasno wytyczonej przestrzeni i pozwalala im na utrzymywanie
réwnowagi. Opuszczenie przez Adamczaka ramy w mniejszym stopniu jest reakcja na
przypomnienie mu o okolicznoéci pozwalajacej na zycie we wzglednym komforcie — bardziej

chodzi o przywotanie ,,chmury §mierci wiszacej nad glowa” zarazonego HIV, ktore konczy grg.

Nie nalezy ulega¢ ztudzeniu, ze Adamczak w An Ongoing Song kreuje wizje symbiotycznej, a wrgcz
przyjaznej relacji organizmu ludzkiego i wirusa HIV. Co prawda wyraznie nie jest zainteresowany
rozwijaniem czarnych scenariuszy przysztosci w kontekscie ryzyka ograniczenia dostgpnosci lekow 1
utraty medycznej kontroli nad wirusem, ale trzeba pamigtac, ze dzi$ nie istnieje tabletka leczaca HIV
— ani taka za milion euro, ani za trzydziesci tysigcy. Systematyczne ¢wiczenie si¢ W Zyciu z wirusem
w relacji, ktorej czas trwania nie moze zosta¢ okreslony, nalezy wigc uznaé¢ za dzialanie
pragmatyczne i bardzo mocno osadzone w rzeczywistosci, w ktorej stale trzeba szuka¢ odpowiedzi

na pojawiajace si¢ wyzwania.



