Agata Skrzypek
Wariacje sofoklejskie

Opublikowany w 2021 roku w ,,Dialogu” dramat Antygona w Molenbeek Stefana Hertmansa
koncza dwa doniesienia prasowe: francuskie z 2015 roku, informujace o przedtuzajacym si¢
braku zgody Zaktadu Medycyny Sadowej na pochdéwek terrorysty zabitego w trakcie ataku w
paryskim Bataclanie, i holenderskie z 2017, ktore powiadamia o tym, ze ponad stu trzydziestu
imamow odmoéwito odprawienia ceremonii pogrzebowych mezczyznom odpowiedzialnym za

zamachy w Londynie.

Sztuka piszacego po niderlandzku belgijskiego autora rozgrywa si¢ jednak nie we Francji ani
Holandii, lecz w brukselskiej dzielnicy Molenbeek, multikulturowej enklawie migrantow, ktora
kilkukrotnie okazywata si¢ miejscem, w ktérym organizowano ataki terrorystyczne na inne
europejskie miasta. Dwa sprzymierzone aparaty wtadzy — panstwo i religia — utrudniajace
rodzinom terrorystdow pozegnanie ich zmartych krewnych, staja si¢ u Hertmansa XXI-
wiecznymi aktualizacjami postaci z Antygony: wladcy Teb Kreona oraz jego postusznych
straznikow 1 $wity. Tytulowa tragiczng bohaterka jest za$ Nouria, Belgijka arabskiego
pochodzenia, pilna studentka prawa, ktéra bez cienia watpliwos$ci kladzie na szali wlasne zycie,
by doprowadzi¢ do pogrzebu brata-zamachowca. Kiedy jej naciski i up6r nie przynosza skutku,
wystepuje przeciwko prawu, zakradajac si¢ do miejsca przechowywania zwlok, bedacych dla
instytucji nie ciatem, a dowodem w sprawie. Przylapana na gorgcym uczynku trafia do aresztu
1 tam, bedac na skraju zalamania nerwowego, powoluje si¢ na ,prastare prawo”, ,,aby
najblizszym oddaé przynajmniej t¢ ostatnia cze$¢” (Hertmans, 2021, s. 167) oraz odmawia
wspolpracy z prawnikami, czym zmniejsza swoje szanse na pomys$lny obrot spraw. Nie jest to
tekst usprawiedliwiajacy ani relatywizujacy akt zta. Przynalezy natomiast do grupy tych dziet
kultury, ktore problematyzuja kwesti¢ moralnego uwiklania osob towarzyszacych lub bliskich
tym, ktorzy zto popelniajg (vide: oscarowe i nagrodzone w Cannes Cztery corki w rezyserii

Kaouther Ben Hani, 2023).

Na polskim gruncie dramat Hertmansa pojawit si¢ w 2018 roku w tlumaczeniu Jana Kocha z
okazji poznanskiego Malta Festival, kuratorowanego wowczas przez Jana Lauwersa, Grace
Ellen Barken 1 Maartena Seghersa. Idiom wydarzenia brzmiat: ,,Skok w wiare”. Spotkanie z
autorem poprzedzalo czytanie performatywne monodramu w rezyserii Anny Smolar, z

udziatem Matgorzaty Gorol oraz wykonujagcym muzyke na zywo Michatem Gorczynskim!. Po

1 https://www.youtube.com/watch?v=4YLY5AKZSIl [dostep: 15.05.2024].



https://www.youtube.com/watch?v=4YLY5AkZSiI

prawie szesciu latach 1 zapewne wielu zbiegach okolicznosci — mysle o zmianach
programowych posrednio lub bezposrednio zwigzanych z niestabilng sytuacjag Teatru
Dramatycznego w Warszawie — pelnospektaklowa wersje Antygony w Molenbeek otrzymujemy
wiasnie dzis, w 2024 roku, gdy jako progresywna, lewicujgca banka stanowczo opowiadamy
si¢ po stronie ofiar ludobdjstwa dokonywanego przez Izrael na Palestynczykach w Strefie Gazy,
jednoczesnie obligatoryjnie podkreslajac, ze nie jest to jednoznaczne z deklaracja
antysemityzmu i poparciem dla Hamasu. W zespole Anny Smolar znalezli si¢ Anna Met —
scenografia 1 kostiumy, Jan Duszynski — kompozycja muzyczna, Weronika Krowka —
konsultacje wokalne, Rafal Paradowski — $wiatto 1 wideo, Alicja Czyczel — choreografia, zas w
obsadzie: Maniucha Bikont, wykonujaca muzyk¢ na zywo, Marianna Linde jako studentka
Nouria i Michat Sikorski w kilku rolach: brata, narratora, sedziego, prawnikow i1 dzielnicowego

Crénoma.

Sztuka, napisana z mys$lag o wystawieniu (pierwsza czgs¢ w 2016 roku w De Bali wykonata
aktorka Monika Hendrickx, druga powstata na zaproszenie Kaaitheater w Brukseli w 2018),
zostawia osobom realizatorskim do podjgcia catkiem duze pole decyzji rezysersko-
dramaturgicznych. Tekst ma wprawdzie form¢ monodramu, lecz nie wiadomo, kto — 1 czy tylko
jedna osoba — mowi. Czasem pobrzmiewaja w nim wypowiedzi w pierwszej osobie: Nourii,
dzielnicowego czy prawnika, lecz czesto o nich wszystkich mowa takze w osobie trzecie;j.
Sporo tu refleksyjnych opiséw miasta niezwigzanych bezposrednio z akcja: ,,Za wczesnie
jeszcze na wedrowki gesi. / Ciepla zima zaktdcita ich wewnetrzny zegar. / Na ulicy wiatr unosi
w porywach plastiki; mate / aniotki, przezroczyste i ubrudzone” (Hertmans, 2021, s. 144), gdzie
indziej wkrada si¢ wzmianka o aromacie pomaranczy 1 jaSminu, lecz wiele kwestii brzmi takze
jak mowa potoczna — urwane zdania, powtorzenia, wykrzykniki, obelgi. Poszczegélne
segmenty, sugerujace uptyw czasu lub zmiang tematu, oddzielone sg jedynie gwiazdkami. Do
rezyserskich zadan twércow spektaklu nalezato wydzielenie z tej materii rol, ktore mogag
zmaterializowac si¢ w cialach. W ten sposob Sikorski portretuje wszystkie osoby, ktore Nouria-
Linde spotyka na swojej drodze w poszukiwaniu informacji o miejscu przechowywania
szczatkdw brata, natomiast persona, ktdrg performuje Maniucha Bikont, pochodzi spoza tekstu
Hertmansa. Odziana w bialg sukni¢ z kamizelkga w ksztalcie zbroi, z podpigtymi po bokach
wlosami 1 wpleciong w nie korong z gatazek laurowych, Bikont przypomina wcielenie ktorejs
z greckich bogini — Ateny, czy moze Temidy, patronki sprawiedliwosci. Co wazne dla
konstrukcji tej postaci, towarzyszy ona Nourii w momentach hustawek emocjonalnych.

Pomaga jej sublimowac narastajaca rozpacz, zniecierpliwienie 1 bezsilno$¢ w czysto brzmigce,



przeszywajace frazy muzyczne. Zaopatrzona w tube (z ktorg wystepowata takze m.in.
w Malinie), keyboard i kilka innych instrumentow, Bikont akompaniuje Linde tak, jakby
zagrzewata bohaterke do walki, popychata do przodu jej dziatania i koita w kryzysach. Wydaje
si¢ po prostu dostrojona do Nourii; jest jej umuzykalnionym kompasem sensorycznym. Z kolei
belgijska Antygona, majaca wlasng ekspresje cielesng, zaprasza bogini¢-Bikont do opuszczania
centralnego miejsca na scenie i wspolnego wejscia w choreograficzne score’y — w powtarzalne
serie gestow przypominajacych mechaniczne obmywanie twarzy, pdzniej przemieszczanie si¢
po scenie z pochylonym tulowiem, ze skrzyzowanymi na plecach rekami, co nasuwa na mysl
motoryke aresztowanego, ale tez w powolny, bardziej rozluzniony floorwork,

zagospodarowywanie ciatem przestrzeni na parterze i peryferiach sceny.

Mata Scena Teatru Dramatycznego jest dodatkowo optycznie pomniejszona. Centralna
przestrzen akcji wyznacza oklejony tasmg kwadrat, nad ktérym podwieszono biatg §ciane w
podobnym ksztalcie i rozmiarze, z kilkoma wydlubanymi w niej dziurami, pelnigca tez
poczatkowo funkcje ekranu dla projekcji, a na koncu — dla napiséw uwzgledniajacych nazwiska
wszystkich wspottworzacych spektakl (podobny zabieg w tym samym miejscu widzieliSmy tez
w Naszych czasach Weroniki Szczawinskiej). Sciana wisi pod katem, tylnym brzegiem nieco
blizej ziemi, tak ze cata architektura tego miejsca wyglada jak otwarta ku publicznos$ci muszla
z Narodzin Wenus (do$¢ kanciasta co prawda), ale tez jak przestrzen niebezpieczna i
tymczasowa. Nie moge oprze¢ si¢ wrazeniu, ze gdyby linki puscity, $ciana w sekunde
zamknetaby swoja paszczg, pochlaniajagc opowiadang tu historie 1 wszystkie inne ludzkie
tragedie jak monstrualny dzbanecznik zjadajacy zwabione bezkregowce. Catosci dopetniajg

chlodne $§wiatla, wydobywajace blask ze §ciany, ktora odbija si¢ migkko w podtodze.

Przeprowadzana w spektaklu mysl wydobywa na wierzch to, co w lekturze Sofoklesa zostaje
na drugim planie jako tlo gldéwnych wydarzen dramatu. Konflikt Eteoklesa 1 Polinejka pojawia
si¢ jako dowod na klatwe cigzacg na rodzie Labdakidow i stuzy wyeksponowaniu bohaterskiej
— lub, jak kto woli, wyzszosciowej — postawy Antygony: dwaj bracia starli si¢ ze soba zbrojnie
1 zgineli w walce o korong, przy czym ten, ktoremu Kreon odmawia pochéwku, najechat Teby,
a wiec zaatakowat wlasne miasto, wlasny lud, skierowat swoje racje 1 pragnienia przeciwko
bliskim mu miejscom, ludziom, warto§ciom. U Hertmansa w interpretacji Smolar ten wtasnie
aspekt winy brata Nourii okazuje si¢ kluczowy dla zrozumienia determinacji w byciu ku $mierci
bohaterki, ktora zostata ze swoim niepokojem zupelnie samotna (zob. Michalik 2022, s. 110) —
nie tylko z powodu $§mierci brata, lecz tez z bardzo malymi szansami na spoteczne wsparcie

swojej sprawy. Jednoczesnie fakt, ze mozemy zacza¢ emocjonalnie stawac po stronie kogos,



kto ignoruje konsekwencje terrorystycznego dziatania swojego bliskiego, staje si¢
dezorientujacy. Czy (a jesli tak, to do ktérego momentu) sta¢ nas na wspotczucie dla siostry
terrorysty? Czy mozemy — powinnysmy — oceniac jej postepowanie przez pryzmat okolicznosci
jego $mierci? Sytuacje dodatkowo komplikuje przewijajaca si¢ w tekscie i spektaklu kwestia
dyskryminacji bohaterki ze wzgledu na pte¢ oraz pochodzenie przez caly system, od
zezowatego dzielnicowego poczawszy, na szydzacym z niej sedzim skonczywszy, ktérym to
aktom, jako wrazliwa publiczno$¢, rzecz jasna si¢ sprzeciwiamy — ale czy to znaczy, ze
automatycznie przyznajemy racj¢ pozostatym motywacjom bohaterki? Jesli tak, to do ktérego
momentu cel uswieca srodki? O czyja godnos¢ — studentki, zmartego czy wspomnianych

przelotnie ofiar jego dziatan — toczy si¢ ten spor?

I cho¢ wiem, zZe o ten wlasnie efekt nierozstrzygalno$ci chodzi, moje ciato nie rozpoznaje, ze
to sytuacja hipotetyczna. Caty spektakl ogladam w napieciu, ze $ci$nietym zotadkiem, oddech
nie chce zej$¢ ponizej klatki piersiowej; Spiewane przeszywajaco i czysto ,,panie dzielnicowy!”
i,,ja tylko chce go pochowac...!” oraz wedrujace przez metalowe rusztowanie widowni prosto
w stopy basy czynig z mojego ciala podatne pudlo rezonansowe. Rozwibrowany zmyst
krytyczny nie wie juz do konca, komu sprzyja w tym nierozstrzygalnym dylemacie i szuka
ratunku w spietrzaniu kontekstow, ktore zaprowadzityby go na lepsza droge interpretacyjna.
Takim manewrom na afektach sprzyja dramaturgia calego spektaklu — obywa si¢ bez
wyciemnien 1 widocznych cieé, sceny zwigzane sg ze soba muzyczng partytura, a akcje
retarduja sekwencje choreograficzne w wykonaniu Linde 1 Bikont. Moze by¢ to w swojej

intensywnosci silne doswiadczenie dla podatnych na brzmienie i rytm w teatrze.

Powstalby zreszta bardzo patetyczny spektakl, gdyby nie to, ze Michat Sikorski, wcielajac si¢
w kolejne postacie, karykaturalnie demonstruje ich stabo$ci i okrucienstwa. Nie rozbija
budowanego przez charyzmatyczng Linde napigcia, ale pozostaje w pewnym sensie obojetny
wobec niego; rzadko wchodzi w emocjonalne $piewne frazy, bo zawsze z nutkg zblazowania
przemawia z pozycji autorytetu, a im wigcej lekcewazenia okazuje bohaterce, tym mocniej
wybrzmiewa jej irytacja i bezsilno$¢. Miejscami to potaczenie powagi z komizmem nosi
znamiona herezji decorum, pomieszania tonow 1 gatunkow, ale ufam, ze stuzy¢ ma budowaniu
potrzebnego dystansu i krytycznej relacji do przedstawianej historii. Bo przeciez model etyczny
przedstawiony w Antygonie w Molenbeek nie musi wcale aspirowa¢ do uniwersalno$ci ani
dazy¢ do ustanowienia powszechnej zasady postgpowania. Moze by¢ wariacja na temat etyki —

1 prowadzi¢ nas w jeszcze nierozpoznane jej rejony.
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