Agata Skrzypek
,O czym $piewamy, gdy $piewamy o mitosci?”

Wysztam z Teatru Capitol we Wroctawiu z poczuciem, ze obejrzatam jeden z wazniejszych
spektakli tego sezonu. Nie chodzi nawet o to, ze tworcy Gier wstepnych, stosujac rozmaite
zabiegi inscenizacyjne i dramaturgiczne, postarali si¢, bym tak myslata. Chodzi o sam temat,
tak oczywisty 1 powszedni, ze swoim istnieniem nie wzbudza sprzeciwu. Jakby zupelnie
normalne bylo to, ze potrzeba konwencji, ustaw i procedur do przeciwdziatania przemocy
wobec kobiet. Jakby jej kultywowanie byto naturalng czgscig zycia spotecznego. Jakby to, ze
polowa ludzkos$ci musi by¢ prawnie chroniona przed krzywda doznawang ze strony (niestety
najczesciej) drugiej polowy, bylo przezroczyste. Krytyczny namyst, strategie naprawcze i
prewencyjne oraz nagltasnianie tematu w kulturze i polityce to rzecz jasna sprawy pilne i wazne,
jednak nie w poziomie ich skutecznos$ci lezy problem. Lezy on wytacznie w istnieniu warunkow

sprzyjajacych reprodukcji przemocy.

Napisany przez Jolante Janiczak scenariusz nie jest tym razem, inaczej niz w wielu jej
wezesniejszych tekstach (I tak nikt mi nie uwierzy, Nie smuccie sie. Ja zawsze bede z
wami czy Obywatelka Kane), proba przywrocenia do zbiorowej pamigci zapomnianego lub
wyemancypowanego z tradycyjnych kategorii Zyciorysu kobiety. Sprawa zaginigcia Gabby
Petito, ktora w latem 2021 roku razem ze swoim narzeczonym, Brianem Laundrim, wyjechata
w podroz kamperem po Stanach Zjednoczonych, byla dobrze nagto$niona przez media;
Instagram dziewczyny jest dzi§ miejscem, w ktorym jej obserwujacy, takze ci posmiertni,
szczegdtowo analizuja zdjecia w poszukiwaniu ukrytej za nimi przemocy; w zeszlym roku
Floryda wprowadzila ustawe¢ SB 1224, znang réwniez jako ,,Gabby Petito Act”, ktéra
zobowigzuje organy S$cigania do przeprowadzania protokolu oceny ryzyka istnienia
Smiertelnego zagrozenia (LAP) dla wszystkich zgloszonych przypadkéw przemocy domowe;.
To znaczy, ze procedurze zgloszenia towarzyszy dwanascie precyzyjnych pytan, ktére maja
pomodc okresli¢ poziom zagrozenia zycia osoby doswiadczonej agresja ze strony kogos$ jej

bliskiego?.

Janiczak zmienila dane swoich bohateréw (w spektaklu to Patty i Brad), a ich losy wpisata w
kontekst innych literackich 1 historycznych zabojstw kobiet popetnionych przez bliskich im

mezczyzn: Szekspirowskiej Desdemony (Helena Sujecka), zamordowanej przez swojego me¢za

1 Na podstawie historii zycia i $mierci amerykanskich dwudziestolatkow powstat takze film
fabularny Historia Gabby Petito (2022) oraz serial dokumentalny produkcji Netflixa Morderstwo po
amerykansku: Gabby Petito (2025).



Otella, Any Mendiety (Julia Wrona), amerykansko-kubanskiej aktywistki 1 artystki
intermedialnej, pracujacej w nurcie earth-body art, wypchnigtej przez okno przez zazdrosnego
o0 jej sukces partnera w 1985 roku i Carmen (Katarzyna Granecka) z opery Georges’a Bizeta,
przebitej sztyletem przez zakochanego w niej Joségo. Losy czterech bohaterek Gier
wstepnych taczy nie tylko przedwczesna $mier¢, ale rowniez to, ze zabit je ktos, kogo kochatly
i darzyty zaufaniem. Gest uniwersalizacji, wpisujacy histori¢ Patty w ciag starej jak $wiat
reprodukcji agresji, §wiadczy jednoczesnie o tym, ze tak naprawde Janiczak mogta odwotac si¢
do jakiegokolwiek innego przyktadu. Uswiadomienie sobie tego napeklilo mnie zgroza

najbardziej.

Historia Patty i Brada zaczyna si¢ jak wiele innych: mtodzi dorosli szukaja pomystu na zycie i
wpadaja na jakze oryginalny pomysl, by wyjecha¢ latem w podréz po Ameryce
wyremontowanym wlasnorecznie kamperem. Ona ma duzo entuzjazmu: chce rozkreci¢ swoje
media spotecznosciowe, dokumentowaé pigkno przyrody i dzieli¢ si¢ w sieci przygodami. On
jest raczej zamknigty w sobie: szkicuje w notatniku i pisze smutne piosenki dla swojej
dziewczyny, ktorych nie ma ochoty nigdzie publikowaé. Cieszy si¢ na wspdlny wyjazd, ale
wykazuje duzo sceptycyzmu wobec pomystu Patty na influencerska dziatalno§¢. Ona wyobraza
sobie ich jako internetowa power couple, lecz jego interesuje spedzanie czasu wytacznie z nig.
Spotykamy ich, gdy pracuja dzien w dzien w dyskoncie, zeby zarobi¢ na potrzebne wydatki.
Brad zachowuje si¢ stereotypowo zaborczo wobec naiwnej Patty, ktora zdaje si¢ nie zauwazac
pytan o to, z kim rozmawiata, pretensji, czemu tak dlugo, natarczywego przegladania jej
telefonu. Racjonalizuje sobie jego zachowanie. Para w koncu wyrusza w podroz. Kilka
kolejnych scen prowadzonych jest podobnie — ukazujg one kulisy powstawania filmikoéw 1 zdjeé
przeznaczonych do publikacji na kanalach spoteczno$ciowych, a ich radosny przekaz
kontrastuje z napigta atmosferg w kulisach. Brad coraz bardziej zamyka si¢ w sobie, krytykuje
pomysty Patty, specjalnie Zle kadruje jej zdjecie na tle skat, komentujac, ze wszyscy, ktorzy
przyjezdzaja w to miejsce, robig je dokladnie tak samo. Patty zaczyna si¢ denerwowac, a caty
swoj stres przektada na obsesyjne porzadkowanie wnetrza kampera. Oboje si¢ coraz bardziej
nieszczesliwi z wlasciwie niewyjasnionego powodu — mito$é, ktdrg wyznaja sobie raz po raz,
doprowadza ich na skraj nerwicy. W koncu Brad uderza, cho¢ tego nie widzimy, a liczba
telefonow Patty do matki wzrasta, czego dowiadujemy si¢ z drugoplanowego komentarza
kobiecego tria, ktore obserwuje cala akcje, czyli wspomnianych Carmen, Mendiety i
Desdemony. Wreszcie nastgpuje krach tej relacji 1 akcja si¢ zageszcza: Patty wyrzuca Brada z

kampera, para kidci si¢, dochodzi do wypadku samochodu i rekoczynow. Po dokonanym



morderstwie, gdy trwaja poszukiwania Patty, Brad ukrywa si¢ przed policja, ale w koncu
decyduje si¢ popetni¢ samobojstwo. Scena uduszenia bohaterki — ktore jednocze$nie wydarza
si¢ 1 nie wydarza — trwa pi¢¢ minut z zegarkiem w r¢ku 1, cho¢ brzmi to niestosownie, jest ona

dramaturgiczno-afektywng wisienkg na torcie tego spektaklu.

Przedstawienie, mimo wyraznej linii fabularnej i historycznego umiejscowienia w 2021 roku,
rozgrywa si¢ jednak w bezczasie. Scenografia pozwala przewidzie¢ finatlowa katastrofe:
rozkrojony na pot, zardzewialy wrak kampera, w ktorym podrdzuje i mieszka para, zdradza, ze
ta historia nie ma dobrego zakonczenia. Na projekcji wideo, umiejscowionej na ekranach-
zastawkach po obu stronach sceny, wyswietlaja si¢ liczne portrety kobiet w réznym wieku,
rozmaitego pochodzenia, usémiechnigtych, zamyslonych; portrety wyciete ze zdje¢ z wakacji,
Slubow lub codzienno$ci; portrety, na ktorych najlepiej wida¢ ich twarze. Bo sa, tak samo jak
Patty, zaginione. Akcja Gier wstepnych balansuje miedzy porzadkiem fabularnym 1
reportazowym, a dane ze Swiata rzeczywistego — jak wlasnie wyswietlane statystyki czy numer
telefonu na Niebieskg Lini¢ — oraz songi i wstawki muzyczne odpowiadaja za interwencyjny
charakter spektaklu. Dramaturgia korzysta z petli czasowej: rozpoczyna si¢ i powraca do
ztowrogiego pytania matki dziewczyny (Katarzyna Pietruska/goscinnie Agnieszka
Kwietniewska): ,,Gdzie jest Patty?”. Kobieta powtarza je natarczywie, z rosnacg bezradnoscia,
do stluchawek kilku (gluchych) telefonow z tarcza, ktore lezg u jej stop. Ubrana jest w
rozkloszowang sukienke do potowy tydek, jej fryzura to krotka trwata, nasuwajaca na mysl
wizualny stereotyp $rednio zamoznej Amerykanki z lat pig¢dziesiatych XX wieku. Aktorka gra
matki obojga mtodych — gdy zmienia peruke, wciela si¢ w posta¢ matki Brada, powtarzajace;j
w kilku momentach spektaklu jak mantr¢ stowa obietnicy, ze wyciaggnie syna nawet z
najgorszych tarapatow. Natomiast kostiumy i energia tria kobiecego (Desdemony, Any
Mendiety 1 Carmen) kontrastuja z estetyka pogodnego amerykanskiego przedmiescia. W
postrzgpionych, patchworkowych kreacjach z dzinsu (w charakterystycznym dla Marty
Szypulskiej stylu), z dtugimi, splecionymi niczym liany wlosami, siicami na twarzy i
krwawymi ranami na ciele — tymi, od ktdrych zgingty, na szyi, glowie, klatce piersiowej — trzy
bohaterki uosabiaja jednoczesnie Erynie, boginie zemsty. Zajmuja, nie tylko glosem, ale 1
fizycznie, duzo miejsca w przestrzeni sceny: procz wokalnego komentowania fabuty, wykonujg
uktady taneczne (choreografia: Magda Jedra), przekraczajg czwartg $ciane, siadajac na wolnych
fotelach na widowni, gorzko monologuja do kamery live o tym, ze przyjmowaty kolejne
prezenty na przeprosiny, nowe z¢by, nowe szczgki, zapewnienia, ze wszystko w porzadku i juz

,higdy wigcej”. Maja w sobie duzo gniewu i1 mocy. Dla choru mezczyzn (Bartosza Pichera,



Huberta Michalaka i Michata Zborowskiego), ubranych z kolei w eleganckie fraki, nie
przewidziano ani imion, ani fabulty — odgrywaja oprawcow, partnerow tanecznych, dotaczaja
si¢ do refrenéw lub racza si¢ coca-cola, z rzadka opuszczajac jednak lewa strone sceny. Ta
rzucajgca si¢ w oczy asymetria udziatu i sprawczosci obu grup genderowych okresla polityczny,

feministyczny wydzwiek spektaklu.

Poczatkowo miatam intuicje, by nie powotywac si¢ w tym tekscie na statystyki, poniewaz nie
oddziatujg one na spoleczng wyobrazni¢. Co innego teatr, gdzie obraz, dzwigk, zywe ciala
transmitujgce migdzy sobg napigcie stanowiag przestrzen testowa dla wielu emocji; emocji
przezywanych takze wspdlnie z innymi, cho¢ w ciszy i1 ciemno$ci widowni. Majac §wiadomo$¢
afektywnej przewagi przyktadu nad teorig i ilustracji nad abstrakcja, tworcy poswigcili wiele
uwagi na dopracowanie drobiazgdw inscenizacyjnych, dzieki ktérym mozemy nawigza¢ wiez
ze wszystkimi bohaterkami 1 bohaterami, i w efekcie zbudowaé¢ w sobie niezgode wobec tego,
co ich spotkato. Ostodzili histori¢ zakochanych, pokazujac momenty, w ktorych si¢ wspieraja,
cho¢ czasami ich mroczne instynkty biora gore (zazdros$¢, depresja, nerwica); kompozytor
Krzysztof Kaliski udekorowal momenty ,trudnej prawdy” o relacjach migdzyludzkich
zapadajacymi w pami¢¢ harmonizowanymi refrenami: ,,O czym $piewamy, gdy Spiewamy o
milosci?”? albo pietrzacym sie, powracajacym muzyczng fraza stowem: ,przepraszam”,
zgubnym zakleciem, ktorego performatywna moc polega na ostabieniu instynktu ucieczki z
toksycznej relacji. Nie bez znaczenia pozostaje takze dobor obsadowy dwojki gldéwnych
bohateréw — wystepujacej goscinnie Pauliny Walendziak, znanej szerszej widowni z filmow i
seriali (Fuga, Monument,Osiecka, Belfer) oraz Rafata Derkacza, obsadzanego w Capitolu w
rolach tytutowych lub budzacych sympati¢ (Gracjan Pan. Musical, Priscilla, Krolowa Pustyni.
Musical). Tworza pigkna, niewinng pare — nie chcemy, by stata im si¢ krzywda.

Natomiast statystyki robig wrazenie nawet na papierze, wigc jednak je przytocze, zwlaszcza ze
cze$¢ z nich pojawia si¢ takze w projekcji wideo na elementach scenografii w spektaklu (Lukasz
Surowiec, §wiatta: Monika Stolarska). Raporty ONZ i WHO (Swiatowej Organizacji Zdrowia)
bija na alarm w kwestii ogromnej i nadal zwigkszajacej sie¢ liczby aktow przemocy wobec
kobiet: agresji domowej ze strony rodziny, aktualnych lub bylych partnerow, atakow
fizycznych, w tym seksualnych, ale tez psychicznych i majacych miejsce (lub zaczynajacych
si¢) w internecie. Wérdd statystyk szczegdlne miejsce zajmuja liczby i1 proporcje dotyczace
zgonow w wyniku przemocy — morderstw i samobojstw. Polska, rozwinigty kraj europejski, to
nadal miejsce, gdzie bliscy dziewigtnastu procent kobiet dopuscili si¢ wobec nich przemocy.

Co roku z tej przyczyny ginie w naszym kraju czterysta kobiet. Specjalna Sprawozdawczyni


https://didaskalia.pl/pl/artykul/o-czym-spiewamy-gdy-spiewamy-o-milosci?fbclid=IwY2xjawKQZi1leHRuA2FlbQIxMQBicmlkETF2cXJXRzRPVUZjSE1ncFE5AR4gbzsIwNTNyFg2kNASGmi60niBlcZalvAP8K1J6nSFwTU91HlEVfPewISDKQ_aem_OfxxC2MJJuTOeI2ltYQsig#fn2

ONZ zwraca jednak uwage, ze dane, ktorymi dysponuje do sporzadzenia raportu, sg niepetne —
na policje¢ trafia szacunkowo niecate trzydziesci procent przypadkow, gdyz przemoc w rodzinie,
jak pisze, uznaje sie powszechnie za sprawe prywatna?. Nie dodaje jednak nic na temat tego,

czy instytucja policji cieszy si¢ zaufaniem kobiet...

Jednoczesnie nie chodzi tu o promowanie antymeskiej, mizoandrycznej postawy. Zrodto
przemocowego zachowania pokazane zostalo jako rozproszone, wymykajace si¢ racjonalnosci
1 genealogii. Najtrudniejszg do przetknigcia pigutke tego spektaklu twoércy opakowali w
metafore gotujacej si¢ zaby, ktorg przytacza ponuro Helena Sujecka. Wrzucona do wrzatku zaba
wyskoczy, ale nie bedzie potrafita tego zrobi¢, gdy woda bedzie si¢ ogrzewac stopniowo. Wiele
kobiet byto i nadal jest w stanie si¢ uratowac, o ile tylko same lub z pomoca wynurzg si¢ z
uzalezniajacej dynamiki agresji 1 przeprosin w relacji, zwigzku czy matzenstwie. Po $mierci
Patty staje przy czwartym mikrofonie, dolaczajac do choru Desdemony, Mendiety 1 Carmen,
by, niczym nieukojona dusza, szuka¢ sprawiedliwosci i1 przestrzega¢ przed naiwnos$cig kolejne
kobiety. Finatl nie przynosi zatem happy endu: nic nam po systemowych programach
prewencyjnych, nic nam po urefleksyjnieniu kwestii wtdrnej wiktymizacji 1 systemowego
odwrotu od obarczania ofiary wing za doznana przemoc, skoro ostatecznie kilkuminutowa

granica mi¢dzy zyciem i $§miercig to moment, w ktérym mozemy liczy¢ tylko na siebie.

2 Zob. Raport Specjalnej Sprawozdawczyni ONZ przedstawiony na pie¢dziesigtej széstej sesji obrad
Rady Praw Cztowieka ONZ, 18.06-12.07.2024, Visit to Poland — Report of the Special Rapporteur on
violence against women and girls, its causes and consequences (A/HRC/56/48/Add.1),

online: https://reliefweb.int/report/poland/visit-poland-report-special-rapporteur-violence-against-
women-and-girls-its-causes-and-consequences-ahrc5648add1 [dostep: 16.03.2025].
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