Bezsennosé

Przed dziesigcioma laty wytwornia Deutsche Grammophon wydata wyjatkowy album. Jego
autor zapowiadal, ze bedzie to ,,manifest wolniejszego tempa zycia”. ,,Sleep” Maxa Richtera
okazat si¢ by¢ osmiogodzinng kotysankg przeznaczong do stuchania w nocy. W wersji
koncertowej wykonuje si¢ ten utwor bardzo rzadko, a jesli juz to si¢ wydarza, dla stuchaczy
przygotowywanych jest wowczas kilkadziesiat 16zek. Niektorzy ktada si¢ od razu, inni siadaja
1 uwaznie stuchaja, jeszcze inni siggajg po chwili po telefony 1 wlasciwie rujnuja jedna
Z ambicji kompozytora, jaka bylo ulatwienie wejScia w glebokie fazy snu i zapewnienie
chwili wytchnienia od nieustannego bycia online — mialo to by¢ swoiste oczyszczenie
z informacji.

Pracujac nad ,,Snem nocy letniej”, Michat Zadara miat chyba catkiem podobne zamiary. ,,Jesli
dzieto uspokoi widzoéw na tyle, ze pozwola sobie na drzemke — to cudownie. Odkad nosimy
elektronike ze soba, teatr stat si¢ azylem: wylaczamy telefony i nie patrzymy na trzy ekrany
naraz. (...) Tre$¢ na scenie nie konkuruje z niczym innym” — tak mowi w zamieszczone]
W programie rozmowie. Tylko czy przedstawienie w Teatrze Komedia jest czym$ rownie
niecodziennym, co wspomniana kompozycja Richtera? Czy ma w sobie cos, co pozwalatoby
odczu¢ widzom, ze probuje si¢ im zapewni¢ komfortowy sen? Bardzo bym si¢ zdziwit, gdyby
kto$ tak uwazat. To spektakl podobny do wielu innych: trwa nieco ponad dwie 1 pot godziny,
aktorzy wecielaja si¢ w rozne role, jest scenografia, przerwa, dobra muzyka... A jednak Zadara
podpowiada swoim widzom, ze moga si¢ zdrzemngé. Kiedy $wiatlta na widowni sg
przygaszane, z offu styszymy prolog, ktorego nie znajdziemy u Williama Shakespeare’a —
ze stowami zachety do zanurzenia si¢ w wyobrazni 1 do beztroskiego zasnigcia w teatralnym
fotelu. W przywotanej juz rozmowie rezyser wspomina ten poczatek, odnoszac si¢ do pytania
o to, ze spanie w trakcie spektaklu jest generalnie postrzegane za niewlasciwe, i odpowiada:
»dpanie w teatrze jest jednym ze sposobow wspolnego ogladania”.

To prawda, ludzie przysypiaja w teatrze. Mozna by przytoczy¢ mase¢ historyjek na ten temat,
czesto catkiem zabawnych. Mnie tez si¢ oczywiscie zdarzylo — zeby nie szukaé daleko,
chociazby na wyrezyserowanych przez Zadar¢ ,.Dziadach”. Tylko w przypadku tamtego
przedstawienia, ktore z przerwami trwalo dobrze ponad poét dnia, bylo to poniekad
nieuniknione 1 oczywiste. Niektorzy znalezli na to rozwigzanie — pamig¢tam przemysinych
widzow, ktorzy w przerwach kladli si¢ w foyer Teatru Polskiego we Wroctawiu na
przyniesionych przez siebie poduszkach i kocach i odpoczywali. Lecz tamta inscenizacja to
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tylko kilka razy; trudno je porownywac ze spektaklem, ktory wchodzi do codziennego
repertuaru warszawskiej Komedii. Zastanawiam si¢ wiec, skad to naleganie, by widzowie
zasneli. Czy Michatl Zadara potraktowal tytulowy sen az tak literalnie? Czy wyobraznia, ktora
(podobnie jak badacze Shakespeare’a) wskazuje — obok milosci — jako jeden z gltownych
tematow utworu, nie moze dziata¢ dobrze na jawie i lepiej by bylto, zeby widzowie ,,do$nili”
sobie co$ do przedstawienia? A moze to jaka$ putapka, w ktorg datem si¢ zlapac albo zart,
ktérego zupekie nie zatapatem? Tak czy inaczej, musze¢ przyznac, ze caly ten watek nastawit
mnie z duzg rezerwg. Nie odebratem go jako impulsu do intensywniejszego niz zwykle
uruchomienia wyobrazni, tylko jako obnizenie stawki. Jak w sytuacji, kiedy kto§ zaczyna
opowiada¢ i zanim jeszcze przejdzie do rzeczy moéwi: ,,Wiesz, to wlasciwie nic waznego”.
Zebrano siedmioro wysokiej klasy aktoréw, przygotowano nowy przektad, ktory
dopracowywano w trakcie prob, a teraz mam to wszystko przespac¢?! By¢ moze niepotrzebnie
uczepitem si¢ tego tematu, ale — nawet przyjmujac zalozenia tworcoOw — po prostu nie
rozumiem, dlaczego mieliby$my zacza¢ chodzi¢ spa¢ do teatru i akurat ta inscenizacja
miataby si¢ do tego nadawac lepiej od innych.

Pozostaje to dla mnie zagadka tym bardziej, ze spektakl w wielu fragmentach jest grany
bardzo zywiotowo i aktorzy zupelnie nie wahajg si¢ zbliza¢ do cienkiej granicy oddzielajacej
ich od przeszarzowania. Szczeg6Olnie sceny z udziatem rzemieslnikow (ubranych w luzne
dresy) oraz dialogi pomiedzy Oberonem i Pukiem poprowadzone sg grubg kreska. Pewnie
niektorzy warszawscy widzowie mieli okazje widzie¢ ,,Sen nocy letniej” pokazywany od paru
lat pod szyldem ,,Szekspir w parku”. Tamto przedstawienie, jak sama nazwa wskazuje, grane
jest w plenerze (migdzy innymi w ogrodach patacu w Wilanowie), co w sposob naturalny
wymaga szerokiego gestu 1 mocnych srodkow aktorskiego wyrazu. Mam wrazenie, ze na
wcale nie tak znowu duzej scenie Komedii niejednokrotnie mamy do czynienia z jeszcze
bardziej wyrazistym podejsciem. Szczegdlnie Arkadiusz Brykalski (Oberon i Tezeusz) bywa
bardzo gwaltowny, co zdaje si¢ tylko zacheca¢ Michata Czerneckiego (Puk i Egeusz) oraz
Bartosza Porczyka (Spodek i Lizander) do popisu. Dla Czerneckiego jako magicznego
pomocnika Oberona (z wasem, w kaszkiecie i kamizelce, niczym miejscowy cwaniak)
wlasciwie kazde wejscie 1 wyjscie jest okazjg do aktorskiej zabawy — szczeg6lnie Zze musi
przeciska¢ si¢ przez schowki trzech ustawionych na scenie biatych kanap, co potrafi
przedtuzy¢ do granic mozliwosci. Za to Porczyk bez zarzutu sprawdza si¢ jako swawolny
Lizander, ale jak ryba w wodzie czuje si¢ dopiero w roli Spodka, zwlaszcza kiedy moze
pokazywac pozostatym cztonkom trupy, jak nalezaloby zagra¢ poszczegodlne fragmenty sztuki
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Zaniewski (Demetriusz, Mizera, Wrdz), cho¢ takze i on znalazt sobie gag w roli jednego
z atenskich kochankéw — nigdy nie trafia w zejscie za kulisy i ,,uderza” w przyslonicte biatg
zastong rusztowanie, ktore otacza pole gry.

Nieco mniej ekspresyjne — cho¢ wecale przez to nie mniej widoczne — sg w swojej grze
aktorki. Kazda wciela si¢ w trzy postaci i kazda tez najlepiej wydaje si¢ czu¢ w jednej z nich.
Olga Botadz jest zdecydowanie mniej oczywista jako niezbyt bystry i mato wygadany Ryjek
niz jako uciekajaca z ukochanym Lizandrem, nieco pretensjonalna Hermia. Paulina Holtz
umiejetnie siega po rozne tony, czasem takze i te nieco bardziej serio, przedstawiajgc odcienie
mitosnych rozterek Heleny, w ktorej narasta poczucie, ze jest obiektem okrutnej intrygi
zaplanowanej przez pozostalych zbiegow do podatenskiego lasu. Z kolei Barbara Wysocka
ma wigcej swobody, rezyserujac przedstawienie rzemies$lnikow jako Pigwa, niz kiedy na
obcasach, w obcistych skorzanych spodniach i kusym topie prowadzi dwuznaczng rywalizacj¢
z Oberonem albo pod wpltywem czaréw zachwyca si¢ przemienionym w osta Spodkiem.
Zreszta w catym watku Tytanii 1 jej orszaku wrozek — w skorach, czerni, ciemnych okularach
I muzyce z boomboksa — najswobodniej zdawal si¢ czu¢ Zaniewski, ktérego stonowanie
w tym kontek$cie nabierato cech wyluzowania, nawet pewnej nonszalancji.

Wszystkie zaplanowane przez Shakespeare’a plany — atenskich kochankow, magii 1 wrozek
oraz amatorskiej trupy rzemieslnikow — grane sg w tej samej, zdominowanej przez biel
przestrzeni. Jedynie wydarzenia w lesie zaznaczane sg opuszczanym nad scen¢ ksiezycem
W petni. Aktorzy, majacy do dyspozycji tylko wspomniane juz biate kanapy oraz szybkie,
zakulisowe przebiorki, plynnie przeprowadzaja nas przez kolejne sceny. Jes§liby wroci¢ do
kwestii wyobrazni widzow, taki ksztalt przedstawienia miatby zapewne by¢ czym$ w rodzaju
niezamalowanego ptotna, na ktorym aktorzy kreslag pewien szkic, a kazdy z widzoéw ubarwia
go wedle uznania. By¢ moze scenograf Robert Rumas chciat w ten sposob nawigza¢ do pracy
Sally Jacobs, ktora w 1970 roku wspolpracowata z Peterem Brookiem przy jego owianej
legendg inscenizacji. Biate, trapezoidalne pudetko, w ktorym grano tamto wypetnione niemal
cyrkowymi sztuczkami przedstawienie, bylo radykalnym zerwaniem z dotychczasowa
tradycja wystawiania utworu na Wyspach. I cho¢ przedstawienie w Komedii nie chce by¢
podobnym gestem, to na swdj sposob jest w nim wiasnie co$ brytyjskiego.

Wydaje mi si¢, ze pewna cze$¢ widzow inscenizacji utworéw Shakespeare’a jest
przyzwyczajona do bardzo wyrazistych interpretacji. Stwierdzenie Stanistawa Wyspianskiego
»W Polsce zagadkg Hamleta jest to: co jest w Polsce — do myslenia” rozciaga si¢ u nas na catg
tworczo$¢ stratfordczyka. Kiedy mysl¢ o inscenizacjach ,,Snu...”, ktdre zapadly mi w pamig¢,
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pokazano zrealizowany w Petersburgu spektakl Silviu Purcarete, ktory — kiedy dzi$ si¢ o nim
pomysli — przeczuwal terror czajacy si¢ na szczytach wtadzy w Rosji. Dwa lata pdzniej na
tym samym festiwalu w strasznym ukropie ogladalismy przedstawienie Eweliny Marciniak
Z Freiburga, w ktorym rezyserka, mimo inscenizacyjnego rozmachu, potrafita stworzy¢
atmosfere wrecz intymnej bliskosci 1 stawiata pytanie o skuteczno$¢ teatru i1 aktorstwa.

b

Niedawno Jan Klata w Teatrze Nowym w Poznaniu przygotowat ,Sen...”, w ktorym
wykorzystal plan rzemie$lnikow, zeby ponaigrywac si¢ z dyskusji na temat pracy w teatrze
| tworzenia przedstawien w sposob ,bezpieczny”. Michal Zadara podszedt zas do swojej
inscenizacji inaczej — nie skorzystal z tekstu Shakespeare’a, zeby opowiedzie¢ wiasng
historie, tylko postanowit znalez¢ swdj sposdb na opowiedzenie tego, co zapisano. Moze
gdyby nie to nieszczgsne spanie, mialbym wigcej serca dla tego spektaklu, ktory
w koncowych scenach, skupionych wokot wystawienia ,Krdotko ciggnacej si¢ rzeczy
0 Piramie i jego Tyzbe, tragedii do S$miechu”, zaskakuje i1 zmienia swoje oblicze.
Komentujagcy wysitki rzemie$lnikow dwor Tezeusza i Hipolity zasiada wsrod widzow,
a aktorzy podejmuja wyscig z czasem i przestrzenig, by szybko przemieszczaé si¢ pomiedzy
sceng a widownig 1 gra¢ swoje postaci. Pojawia si¢ nawigzujacy do wyobrazen na temat teatru
elzbietanskiego kostium, a Wysocka 1 Porczyk jako Tyzbe i Piram proponuja wigcej niz tylko
parodi¢ 1 niespodziewanie przeksztatcaja zrazu amatorski teatrzyk w co$ catkiem serio. Nagle
okazuje sie, ze w tym sprawiajgcym wrazenie zbyt dtugiego 1 zwykle lekko traktowanym
finale utworu rezyser znajduje miejsce do zainicjowania ciekawej gry. Widzowie musza
zastanowi¢ sie, jak to sie ma do reszty przedstawienia. Ktory teatr jest prawdziwszy? Ten
gladki 1 elegancki, z okularami przeciwstonecznymi 1 kanapami? Ten w dresach i z tandetng
maska Iwa? A moze ten z kryzami, sukniami i rajtuzami? A moze ta intrygujaca koncowka

tylko mi si¢ przysnita?



